Testigantzan

para quien busca en el testimonic

Realizar el camarin de Anntzazu fue la gran puerta

XABIER EGANA, PINTOR

XABIER EGANA (Las Arenas, 1943) dejé un trozo de si mismo en Arantzazu cuando en 1978 deco-
r6 los murales del camarin de la Virgen de Arantzazu. Hoy en dia estd dejando otro pedacito de
su corazon en las paredes de la iglesia de San Miguel de Antezana de Foronda (Alava) bajo la
atenta mirada de sus setenta habitantes. Lleva inmerso en el proyecto Pinturas para la vida
desde 2011 y los veranos de 2013-14 los invirtié materializando bocetos, subido a los andamios.
Cuando se vaya el frio, regresard para seguir avanzando en esta obra que pretende finalizar en

otros dos periodos de buen tiempo.

Revista Arantzazu - ;Cémo y cudndo comienza
Xabier Egafia su andadura en el mundo del arte?
Xabier Egafia - Yo era el tipico chaval que dibu-
jaba bien y ya estd. Pero la coincidencia clave se
dio cuando fui al convento de Olite a hacer
Filosofia y me encontré con Xavier Alvarez de
Eulate. El Ginico material con el que yo contaba
entonces era un folleto de propaganda con
algunas hojas en blanco que habia usado para
dibujar. Cuando fui a ensenarselo me dijo que
era interesante y me dejo dos libros de Picasso.
Ese fue el gran inicio. En otra ocasién, un com-
paiiero cubano que tallaba habia hecho una
figura que no le gustaba. Le convenci para que
me la dejara. No tenfa colores, ni ceras, ni nada y
con el bettin de las sandalias lo ensucié y se lo
ensené a Alvarez de Eulate."Pero si esto es Lucio
Murioz; me dijo. Que en ese momento estaba
haciendo el abside de Arantzazu. Pero yo no
tenfa ni idea de su existencia, y me dejo otro par
de libros. Esas fueron las dos grandes fuentes de
conocimiento que yo tuve gracias a él y que
ayudaron a dar a luz al pintor que hay en mi.

RA - ;Qué significa para ti Alvarez de Fulate?

XE- Mantuvimos siempre una amistad muy
carifiosa y rica. De chaval me contaba un mon-
tén de anécdotas gue se me escapaban por mi
“incultura’ Recuerdo que me hablaba de su

relacion con los estilos, del cubismo, y que me
ensefiaba las revistas de arte en las que él
mismo aparecia.

Era un hombre muy sensible a la luz y al
color que siempre me aceptéd muy bien. De las
cosas que yo hacia él valoraba muchisimo la
composicion. Lo digo con cierta vergilienza,
pero me decia: "Compones mejor que Picasso’
El ultimo regalo que me hizo fueron las vidrie-
ras para la Iglesia del Espiritu Santo en San
Sebastian. Cuando le propusieron el encargo
respondiéd que debia ser yo quien lo hiciera. Y
asi fue. Los bocetos los corregi con él.

RA - ;Cudles son las influencias artisticas que has
tenido en el proceso de elaboracién del lenguaje
propio?
XE - La de Picasso que me presentd Alvarez de
Eulate fue fundamental. Creo que sabia que
Picasso existia, pero nunca habia visto ninguna
obra suya. En aquel mundo, y con 18 afios,
idonde iba yo a ver alguna? Para mifue un gran
descubrimiento. Debo agradecer que asi me
ahorrara el tener que empezar dibujando lo cla-
sico para después ir dando saltos. Conocer a
Picasso fue un salto de varios metros y su forma
de manipular la figura y el espacio un empujén
tremendo.

También me agarré con fuerza Mufioz, con

quien me asomé al mundo matérico que me
resultaba totalmente desconocido. En adelante
me encontré con Tapies y Millares, y con Mirg,
pero a otra distancia.Y en un Paris Match des-
cubti casualmente a Chagall pintando la ctpula
del Palacio de la Opera de Paris. Fue un bomba-
zo para mi, sobre todo su libertad del color y del
uso de la composicion del espacio. Tampoco
puedo olvidar el muralismo mejicano que
conoci en un viaje y que permanece fuerte-
mente en mi recuerdo: la firmeza de sus pintu-
ras, la potencia de sus figuras, la veta social de
sus obras...

Pero mas all3, el punto crucial para mf fue el
encuentro con Oteiza. Yo habia escrito un arti-
culo sobre su trabajo, y cuando vino a
Arantzazu preguntd por miy establecimos una
larga y rica relacion.En los recreos siempre ibaa
su taller. Era un hombre que te abria la cabeza,
unas veces a martillazos y otras con la sutileza
de una pluma. Era un estimulo espiritual y este-
tico que te removia constantemente.,

RA - ;Cudles son los temas que mds te interesa
representar?

XE - Hay algo que me ha ocupado desde hace
mucho tiempo:el sustrato de la muerte. No para
pintar la muerte, sino que se me hace presente
como destruccion, fracaso, miedo, guerra, dolor,
Como sentimiento de que algo termina y del
que uno no puede escapar. Podria ser algo de
psiquiatra.. Digo la muerte, pero también me
interesa la vida: la mujer, la belleza de su cuerpo,
la sensualidad, |a familia, la relacion de pareja, el
banquete, el trabajo, el derribo de las murallas,
la construccién de la cuidad, etc. Eros y thana-
tos.
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Tengo interiorizado fuertemente el paisaje
de la ria de Bilbao. Erandio, Sestao... eran luga-
res grisacens, oscuros y amargos. El color de la
ria era de un marrén denso. Los Altos Hornos
echaban humo sin cesar. En ese sentido no me
ha atraido mucho el paisaje natural como tal,
pero si las esquinas de la ciudad donde la per-
sona habita y sobrevive. El grupo humano, la
multitud y la masa me llaman la atencion.
Pienso que puede haber una raiz social que
viene de mi familia, de mi padre y de la posgue-
rra. Y también de la posguerra social que vivi-
mos con grupos de personas en manifestacio-
nes y la violencia circundante. En esa linea me
cald mucho tematicamente el pintor Juan
Genovés que hacia grupos humanos como
arracimados y huyendo.

RA - Se encontraba estudiando en Madrid cuan-
do a finales de los 70 le propusieron realizar los
murales del camarin de la Virgen de Arantzazu.
;Como fue eso?

XE- Estando alli me llam¢ Candido Zubizarreta
para proponerme el encargo, De manera osada
dije que si. Preparé unos bocetos influido por la
fuerza de Murioz, con madera y otros materia-
les. Se los ensefié a Oteiza y, con su olfato esté-
tico, me dijo:"Te estds metiendo en un terreno
pantanoso.Te atrae Lucio Mufoz, pero con él no
te puedes enfrentar. Vas a perder. Te aconsejo
que te olvides de ese mundo y busques tu pin-
tura plana’ Fue una desilusion, pero tenia toda
la razén y me decanté por el mundo figurativo,
Cuando el arquitecto Sdenz de QOiza dio el visto
bueno a los nuevos bocetos comencé a dibujar.
Daba clase por las tardes y por las mafnanas
pasaba frio pintando el pasillo de Arantzazu,
Fueron alrededor de tres meses los que estuve
pintando alli,

RA - ;Qué representan dichos murales? Hemos
leido que se basé en el libro de Job y que tratan
sobre el sentido del dolor.

XE- Sentia la necesidad de teologizar o de darle
una lectura religiosa al hecho de la muerte, a
ese gran sufrimiento humano. Son ocho pafos.
En el primero puse a Job como el gran ejemplo
del hombre creyente y bueno, pero que se

revuelve por la injusticia que siente que Dios le
hace. En el siguiente pafio reflejé la creacion.
Adan y Eva, y Dios como una figura descenden-
te que no hace al hombre y la mujer sino que
sutilmente los roza. Queria decir que Dios espi-
ritualiza lo que el ser humano construye. En la
parte superior de los tres panos aparece la
construccion de la ciudad, que son casas vacias
y sin terminar. La parte inferior es recorrida con
unas densas manchas rojas que terminan en un
grupo de obreros que acarrean una viga y en
otro grupo que lleva a un hombre que se ha
accidentado o ha muerto en la construccién de
la ciudad. En el siguiente pafo ese cuerpo heri-
do/muerto se convierte en una figura potente
de dos metros, como simbolo y reconocimiento
al hombre anénimo que ha hecho la historia de
la humanidad. Afado unas figuras mas peque-
fias en forma de "s"y que representan el hecho
de que |a historia no acaba con la muerte de ese
o de cualguier hombre sino que continda.

De ahi se pasa al pafio donde estd laVirgen.
Para mi ella forma parte de la historia de la
humanidad y es una mujer que ha vivido unas
circunstancias determinadas. La historia de la
teologia la llena de una presencia muy espe-
cial desde la fe. No es un ente magico o caido
del cielo. El quinto paho es la crucifixién, con

un Cristo dramético pero muy esquematizado.

El siguiente muro representa la entrada en el
apocalipsis, en el dltimo tiempo. Son tres caba-
llos y un avion, porque hoy en dia la guerra
podria ser el cuarto caballo. El séptimo pafo lo
forma una pareja en la ciudad ya construida. Es
el simbolo del encuentro amoroso y vivo. El
ultimo pano recoge la figura de un hombre

flotando y una mujer con un nifio en brazos.

Quiere simbolizar que todo lo que anterior-
mente se ha recogido en los demas muros, eso
gue ha pasado en el camarin, es para gue un
dia haya una persona que nazca en un mundo
nuevo donde el dolor se haya transformado en
pazy amor.

RA - Mds tarde llegd la experiencia de Alemania.

XE - Hubo un grupo de gente vasca, curas y frai-
les, que fue a Alemania a estudiar, a Minster
concretamente. Glinter Mees, el director del

Arantzazuko muraletan heriotzari eta giza sufrimen-
duari esanahi erlijiosoa aurkitu nahia sentitu nuen.
Zortzi horma dira: Joben eredutik abiatuta, Adan eta
Eba, historia heriotzean ez dela amaitzen... Mari-
arengan giza historia berria...

periddico de la didcesis de alli, tenia mucho
contacto con esa gente y venia a veranear al
Pais Vasco. En uno de los viajes fue a Arantzazu
y vio las cosas que yo tenia hechas. Le gustaron
y decidid llevérlas a Alemania para ser expues-
tas en el claustro del convento de Miinster. Creo
que mi pintura cuadra muy bien con la pintura
expresionista alemana y con la manera que tie-
nen los alemanes de sentir el arte.

Viendo esas obras, el parroco de un pueblo
cercano, Mhiilen, me llamdé para proponerme
pintar unos murales en su iglesia. Le dije que sf,
pero en seguida surgié una gran polémica en el
pueblo y me dijeron que no iba a poder hacer-

se. Entonces le pedi al Provincial que me dejara
hacer una parte como muestra para que deci-
dieran después, Aguel verano me dediqué a
pintar unos pequenos panos, pero en vez de
una pared hice cuatro. Me dieron el permiso y el
verano siguiente terminé el encargo.

Veinte afios mas tarde, una parte del pueblo
creyé que debian borrarse aquellas pinturas y
llamé al gobierno de la regidn para pedir per-
miso para hacerlo. La comision que enviaron
para que las estudiara establecid que quizd
eran las mejores pinturas religiosas contempo-
raneas de todo el norte de Alemania.Con lo que
no se tocaron.
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Profesionalki Arantzazuk eta frantziskotar austeri-
tateak, bitarteko handirik gabe lan egiteak,
enkontrismora eta povera artearen edo arte basa-
tiagoaren estetikara eraman ninduten. Eta Ka-
marina margotzea, egiten jarraitzen dudan bide
luzerako ate handia izan zen.

RA - Hay mucho de ti mismo en tus pinturas.
;Podrfas expresar lo que deseas si no lo hicieras de
esa manera?

XE - No.Tengo 48 cuadernos que he ido llenan-
do con borradores, dibujos y escritos a lo largo
de mi vida pictorica. Ha sido mi manera de tra-
bajar diariamente. Viendo todo eso, si me doy
cuenta de que mi forma de hacer ha cambiado,
pero la gente que conoce mi obra dice que si
hay un cierto estilo. Por ejemplo, Arantzazu es
mas dramatico (guiza por un estado psicologi-
co mas oscuro también) que el portico que
pinté el verano pasado en la Iglesia de San
Miguel de Antezana. He pasado de una pintura
mas de ocres y tradicional a otra mas moderna

en la que el color se hace presente de otra
manera.Todo eso soy y he sido.

RA - Hablando de Antezana, estds inmerso en un
reto de grandes dimensiones: realizar la decora-
cién de los murales de su iglesia. ;Cémo te llega el
encargo?

XE - En 2010 me llamé Diego Bermejo, catedréati-
co de Filosofia y de Etica de la Universidad de
Deusto, que ademds también es pintor, dicién-
dome que se habia retejado la iglesia de su pue-
blo. Me propuso atreverme con sus muros. El
atrevimiento me ha llevado a realizar hasta
cinco grupos de bocetos distintos: unos porque
las medidas que me dieron de la paredes esta-

Testigantzan | para quien buscaen el testimonic

ban mal y otros por mi propia necesidad artisti-
ca. Como anécdota diré que una vez que tenia el
boceto definitivo se me ocurrié ponerme a leer
un libro sobre filosofia zen. En él aparecia un
hombre que le pide a un monje que le ensefie y
éste le responde que no puede "porque estas
tan lleno de ti que no se te puede dar nada”
Aquello me pegd una bofetada. Me di cuenta de
que lo que habia pintado era lo que ya sabia pin-
tar. No habia arriesgado nada. Entonces lo volvi
a hacer todo de una manera méas abstracta, con
las figuras mucho mas esquematizadas. A la
gente le gusto aquella version pero al final nos
decantamos por lo figurativo para que fuera
mas comodo para el pahblico.

En verano de 2013, entre julio y agosto,
pinté el portico con la ayuda de Diego. Y en
agosto de 2014 regresé para comenzar con los
murales del interior de la iglesia hasta que el
frio me invito a irme. En esa fase decoré la pared
del coro (13m de alto por 8m de ancho), la
pared de la derecha y dejé la izquierda ya dibu-
jada. Lo tenfa tan claro en la cabeza que se me
hizo sencillo llenar las paredes. El resto, dos
grandes muros de 8x8m, més dos paredes de
8x2,5m, esta por hacer.

RA - ;Qué has representado hasta ahora?

XE- Creo que es facil identificar los tres temas
de la pared del coro. En la parte baja estd la
escena del Monte de los Olivos que representa
la soledad. En el centro La dltima Cena y en la
parte superior La Muerte y Resurreccion de
Cristo. En la pared derecha, apoyandome en el
apocalipsis, he reflejado la destruccién de los
muros que las personas levantamos entre
nosotros. Y en las partes que tengo por hacer
vendrdn, entre otros, la Gloria, que quiero traba-
jarla desde una vivencia de Dios como "entra-
fas} con una cierta cadencia femenina, el rio de
la Palabra, que es el saber del espiritu de Dios, y
el de la Vida, que no es otra cosa que la huma-
nidad en su largo devenir,

RA - Sin duda, tener que trabajar en distintos perio-
dos sin continuidad le afiade dificultad al reto.

XE - Si. Por esa misma razdn quise terminar el
muro de la derecha y no dejarlo a medias cuan-
do ya empezaba a hacer frio. En este tiempo en

casa en el que no estoy haciendo nada mas que
bocetos parciales sigo pintando en la cabeza y
cuando vuelva este verano probablemente sea
distinto. Creo que voy a tener gue hacer un
esfuerzo de tratamiento. Aungue también pien-
5o que no es malo que en los muros se vea la
evolucion de mi persona. La Unica ley que quie-
ro mantener es la de la autenticidad y la sinceri-
dad. Quiero ser yo y hacer lo que creo que debo.
Y si se mueve, se mueve, Resultara ser lo mismo
pero de otra manera.

RA - ;Para cudndo crees que estard terminado el
encargo?

XE - No quiero ponerme ninguna fecha concre-
ta y ellos tampoco me ponen limites. En 2014
salié mucha cantidad de obra, pero este afo
quiza me atasque.Y mis rodillas también estan
ahi... Ademas, he descubierto que mas de tres-
cinco horas ya no aguanto trabajando. Me entra
una especie de cansancio psiquico, un dolor
amargo, y sé que no debo llegar a ese limite. Si
todo marcha, creo que necesitaré otras dos
temporadas de buen tiempo.

RA - ;Qué significa Arantzazu para ti, a nivel per-
sonal y profesional?
XE - Treinta anos de vida. El grupo humano en el
que yo me movi fue muy rico. La relacion con el
colegio donde daba clases, con un frio horroro-
50, fue maravillosa, Me he sentido siempre muy
acogido. En el convento, aunque los frailes siem-
pre me permitieron que hiciera lo que quisiera,
la cosa fue diferente porque habia gente que le
costaba aceptarme. Creo que se reconciliaron
conmigo con el libro de las Florecillas que ilustré,
Y profesionalmente Arantzazu y la austeri-
dad franciscana, el tener que trabajar con falta
de medios (porque no podia pedirles a los frai-
les que me compraran materiales), me fueron
acercando al encontrismo, a la estética del arte
povera o del arte un poco mas bruto. Recuerdo
con carifio la relacién que tuve con Juan Arriola
y su vision estética. Y, por supuesto, realizar el
camarin fue muy importante, tanto por las di-
mensiones del trabajo como por el lugar donde
se encuadraba. Fue la gran puerta del largo
recorrido en el que todavia continuo.

Nerea Beldarrain
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