... porque la Vida no basta
un recorrido por la trayectoria artistica y vital de Xabier Egafia

Juan Ayesta

Xabier Egafa Albizu nace en Las Arenas (Bizkaia) en 1943. Recién terminada la Guerra Civil
espafiola y a las puertas del gran conflicto bélico de la Segunda Guerra Mundial.

Es el primero de cinco hermanos, dentro de una familia creyente, cristiana, obrera y donde se
respiraba una clara conciencia de derrota ante el franquismo victorioso. Sus raices familiares, de
sensibilidad religiosa, humana, social y politica fueron el germen de todo lo que, de una forma u otra,
esta presente en su devenir artistico. De esta etapa de infancia, el propio artista recuerda “desde
nifio vivi el paisaje de la ria del Nervion y los Altos Hornos de Bizkaia llenando de humo nuestro cielo
y de hollin nuestras sabanas puestas a secar. Creci en este paisaje, precioso en sus durezas, en sus
grises sucios, frente a las inmensas estructuras de los hornos altos, donde los barcos subian y
bajaban saludando con sus roncas sirenas. Este paisaje todavia aflora, de una forma u otra, en
muchas de mis obras actuales”. ™

De los seis a los nueve afios estudio en la Escuela Publica de Las Arenas. A partir de los diez afios
inicié los estudios de bachillerato, becado y en régimen externo, en el colegio de Gaztelueta,
perteneciente al Opus Dei. “Del Colegio de Gaztelueta guarda buenos recuerdos. Profesores como
Alzuet, condiscipulo de Lucio Mufioz, y Ramil, que pinté el mural de la Parroquia de la Mercedes de
Las Arenas, impartian un tipo de ensefianza libre y progresista para la época en materia artistica. Se
copiaba poco y se dejaba libre iniciativa al alumno en todos los sentidos. El pintor lo recuerda como
un tiempo puntual y abierto”. @

Con catorce afios, tuvo que permanecer en cama, en reposo, por una enfermedad reumatica. Fue un
largo periodo donde se interes6 por la lectura, los comics y el dibujo. Por aquel entonces, como
muchos otros pintores, desde pequefio ya tenia fama de buen dibujante.

En 1960, con diecisiete afios, opté por seguir el camino religioso desde la vivencia de S. Francisco.
Tras realizar un curso en Forua para el aprendizaje del latin, prosigue su formacion franciscana ya en
Zarautz.

En 1961, durante esa estancia en Zarautz, buscando papeles en desuso donde dibujar, encuentra un
catalogo farmacéutico y rellena con dibujos los espacios en blanco. Son dibujos a lapiz, densos, de
trazo graso, donde representa figuras de personas y edificios, con soltura y libertad de expresién,
gue seran elementos recurrentes a lo largo de su trayectoria.

Estimulos, descubrimientos e influencias (1962-1969)

En 1962 llega a Olite, para realizar -durante tres afios- los estudios de filosofia. Esto marca un hito en
su trayectoria futura en arte, pues alli se encuentra con el pintor franciscano Xabier M2 Alvarez de
Eulate, quien tras ver los dibujos del catalogo farmacéutico, intuye que alli hay un potencial artista,
animandole y facilitandole libros ilustrados de pintores significativos a los que Egafa no habia tenido
acceso.

Todo un descubrimiento para un joven veinteafiero, avido de estimulos visuales, que le abrieron un
mundo nuevo de imagenes y otras formas de abordar la expresion plastica. La cercania artistica y
humana de Eulate, quien le anima a seguir dibujando y pintando, fue clave en esta etapa de su
andadura artistica. De la mano de Eulate descubri6 la fuerza creativa y el poderio expresivo y
renovador de la obra de Picasso; una explosién mental y emocional de lo que supone la libertad del
crear, de las formas, dibujar, deformar, deshacer y rehacer. De ese momento, conserva dos libros
sobre la obra de Picasso, con reproducciones en blanco y negro, que Eulate le pasé.

Con motivo de su exposicion en Pamplona en octubre de 1991, el artista, recuerda: “Mi inicio en la
pintura -en 1962- se hizo en la acogida, amistad y el estimulo de Javier Alvarez de Eulate, en Olite.
Con él descubri los ejes bésicos del arte: autenticidad, trabajo, sensibilidad e informacién. De él
recogi la valoracion de las corrientes principales del arte: descubro a Picasso, Miré, Lucio Mufioz,
Kokoschka, la materia y el color, el dibujo y la composicién”.



En aquellos afios se encuentra también, de manera un tanto fortuita, con el estilo de Lucio Mufioz. En
Olite se encontraba un estudiante cubano, Esteban, aficionado a la talla de madera. En una ocasion,
estaba a punto de tirar unas piezas talladas que a Egafia, le parecieron aprovechables, asi que se
las pidi6. Como le parecia que eran muy claras, a falta de pintura, oscurecio las maderas con betun
del que utilizaban para sacar lustre a las sandalias. Cuando Eulate las vio, exclamé sorprendido:
“ipero si esto es Lucio Mufioz!”, quien por esa época ya habia concluido el abside de la basilica de
Arantzazu.®

Hasta ese momento Egafia no conocia la obra de Lucio Mufioz, pero Eulate le facilit6 también un
libro con reproducciones de obras de Lucio Mufioz, donde descubrié todo un mundo de expresion
plastica a través de la manipulacion de la madera. Empezé entonces una etapa de notable interés en
su quehacer plastico, explorando nuevas posibilidades con tableros de contrachapado mediante
roturas, incisiones, pintando y desgastando. Fue su descubrimiento de las cualidades plasticas
intrinsecas de la materia, texturas, vetas, matices... y jvaya si lo aprovechd!

Durante su estancia de tres afios en Olite, realiz6 una serie de obras sobre madera, algunas
abstractas y otras de corte figurativo en tematica franciscana, para decorar algunos espacios del
propio convento: la porteria, el comedor, la capilla... Se trata de composiciones llenas de
expresividad matérica, en las cuales la influencia y el peso de la obra de Lucio Mufioz son muy
marcadas en cuanto a la técnica, sobre todo en las representaciones de naturaleza abstracta. En las
obras figurativas, se aprecia también la influencia de la estatuaria figurativa de Oteiza, sobre todo en
el tratamiento formal de los rostros.

Estando en Olite, en 1964, con motivo del 750 aniversario de la presencia franciscana en Vitoria @,

se organiza una exposicion de Arte Religioso donde exponen conjuntamente los tres artistas
franciscanos, Eulate, Iriondo y Egafia. Se trata de la primera exposicién publica donde Xabier Egafia
muestra un Via Crucis, en clave abstracto-figurativa, compuesto por cuatro paneles, ejecutado sobre
tablero de madera tallado y policromado, con esa clara influencia estilistica de Lucio Mufioz.
Terminada la exposicion de Vitoria, llevaron las obras a Arantzazu. Fue esta la primera vez que
Egafa pudo admirar in situ el monumental abside de Lucio Mufioz, concluido dos afios antes.

En 1965, finalizado el ciclo de estudios de filosofia en Olite, Egafia prosigue su formacion franciscana
en Arantzazu, donde cursa los cuatro afios de Teologia. Por aquel entonces, algunas personas le
sugirieron que hiciera Bellas Artes, pero fue el propio Oteiza quien le desanimé en ello,
recomendandole que trabajara su propia personalidad. La relacidn entre Egafia y Oteiza se fragud en
torno a 1965. Egafia habia escrito un articulo en la revista Jakin, reflexionando sobre el aspecto
religioso pero no cristiano en la obra de Oteiza; a éste le gustd el punto de vista y a partir de ese
momento se inicid una relacién fructifera, de larga amistad, en la que compartieron muchos
momentos de reflexién y de vida.

Estando en Arantzazu, el pintor se encuentra por azar con un ejemplar de la publicacion francesa
Paris Match, donde se incluia un reportaje, bastante completo, a color, del impresionante trabajo
realizado por Chagall para el techo de la Opera de Paris, ejecutada en 1964 ® Aquellas imagenes,
llenas de fuerza poética, con las figuras que flotaban libremente por la tela/techo, con aquellos
amarillos, rojos verdes y azules de una fuerza extraordinaria, golpearon sin duda la retina de Egafa,
sacudiendo con virulencia su percepcion plastica y le llevaron a descubrir el valor de los simbolos a
la hora de estructurar sus composiciones y “a emplear el color de otra manera”.

Desde ese momento, Egafia inicia un periodo de experimentacion plastica, donde va mezclando la
libertad expansiva de Picasso en la representacion de las formas, con la poética compositiva y
colorista de Chagall, en una sintesis muy personal, de gesto rapido y fluido, que perfila un estilo
singular y marcara en adelante su prolifica trayectoria artistica.

El uno de noviembre de 1968 Oteiza sube a Arantzazu para proseguir y concluir la ejecucion,
interrumpida durante catorce afios, de la fachada de la Basilica. Egafia, junto con unos pocos
compafieros, estudiantes con inquietudes artisticas, frecuentaba el taller que Oteiza instalé en
Arantzazu. Recuerda Egana que “en la visitas a su taller, Oteiza nos aconsejaba trabajar con barro y
nos “obligaba” a llevar siempre encima una libreta para apuntar ideas y realizar dibujos; también nos
ejercitdbamos con el modelado y la escayola”. Ni que decir tiene que el contacto diario con Oteiza fue
el mayor aliento para Xabier Egafia en aquella etapa. Fueron afios de aprendizaje y apertura creativa.

En 1968 pinta su primer mural (25m2) en la capilla de San Diego, un pequefio recinto dentro del
convento destinado al velatorio de los frailes fallecidos. Egafia decora la pared principal, que habia



guedado en hormigdn visto de las obras de la basilica, con figuras alegéricas a la muerte, motivado
por unos bocetos que gustaron mucho a Oteiza. ©

En 1969, termina su etapa de estudios teolégicos y con ello su formacién franciscana, que concluye
con la ordenacién sacerdotal. En otofio, pasa una corta estancia de retiro espiritual y trabajo
comunitario en una ermita de Obanos (Navarra), donde recuerda que empezo6 a pintar un mural “con
temas religiosos, figuras altas, en influencia estilistica de Oteiza”. Un dia, trabajando en la vendimia,
sufre una lumbalgia y, necesitando atencién médica, acude a recuperarse al convento franciscano de
San Sebastian. Alli, durante su convalecencia, un compafero le consigue un libro-maqueta, de
pastas de cuero, con las hojas en blanco, que Egafia utiliza para dibujar. Ese libro le acompafiara a
lo largo de los proximos diez afios, como compafiero de viaje. En él va recogiendo dibujos, bocetos,
toma notas, etc. Sera el primero (Libro 01) de una larga serie de libros - a dia de hoy varias decenas-
donde sigue dibujando y anotando reflexiones.

Consolidacion de un estilo singular (1970-1979)

Tras su recuperacioén, ya en 1970, va en Santander durante unos meses y alli pinta un mural, de
tematica franciscana, en el comedor del convento donde residia. En julio de 1970 es destinado a
Valladolid, donde estara cerca de un afio y en junio de 1972 realiza una exposicion, junto al escultor
Jon Mayora, en la sociedad Cultural Recreativa de Arrate-Eibar. Expone tallas, esculturas en madera
y escayola, pinturas sobre madera y dibujos... “en algunos dibujos de linea formalista deja traslucir
con maestria su %ran dominio en el dibujo a la plumilla”... “en toda la obra abundan los simbolos
existencialistas”. ¢

De Valladolid es destinado al Colegio de Arantzazu, donde esta un par de afios. De esta época
surgird una obra sorprendentemente avanzada, fresca y rotunda, donde incorpora trapos y restos de
ropa, sobre un fondo en rosas y fucsia, que se anticipa a la realizaciéon de otras obras de principios
de los 80. Un cuadro-ensamblaje pintado sobre un tablero reutilizado, conceptual y abstracto, que
firma como Autorretrato como agradecimiento a Eulate (posible 1973). Se trata de una obra singular,
pionera, que anticipa su estilo en etapas posteriores.

En octubre 1973 es destinado a Madrid, donde residird hasta diciembre de 1975. Vive alli los dltimos
afios del franquismo, una época muy convulsa en lo politico y social, de incertidumbre y pleno de
acontecimientos, que resulta muy enriquecedor en su vivencia personal y artistica.

En septiembre de 1975 Franco firma los dltimos cinco fusilamientos de persona civiles, entre ellos
Txiki y Otaegi, Conmocionado por ello, Egafia produjo una cantidad importante de dibujos y algunas
obras en torno a este suceso. Asi, vuelve su mirada a Goya, realizando numerosas dibujos y
bocetos, como relectura de los fusilamientos del 3 de mayo de 1808, concluyendo en su cuadro
titulado Baita gero ere. También dirige su mirada a el Buey desollado de Rembrant, que en la mirada
de Egafia se relaciona con los fusilamientos y la crucifixién; realizando sobre ello algunas
interpretaciones, en 6leo y acrilico.

En este contexto de agitacion y de exploracion tematica y expresiva, destaca el Biombo sobre Txiki y
Otaegi. Una obra desgarradora, fuertemente expresiva, de pincelada rapida y rotunda, realizada
sobre una base collage de recortes de prensa y revistas, donde se aprecia la agilidad y maestria del
pintor en el tratamiento de las figuras, la composicién, las texturas y veladuras, aplicando los
colores, esgrafiando la superficie, etc. Posteriormente, Egafia realiz6 una escultura, de dos piezas
en hormigon, a modo de estela funeraria, que se encuentra en la tumba de Otaegi, en el cementerio
de Nuarbe, en Azpeitia.

También, a finales de 1975, recibe la llamada de Candido Zubizarreta, a la sazén bibliotecario del
convento de Arantzazu, que le propone decorar con murales las paredes del llamado Camarin de la
Virgen, en la basilica de Arantzazu. Un espacio circular, detras del abside, que facilita la visita a corta
distancia de la imagen de la Virgen. Sin duda, la cercania de los fusilamientos de Txiki y Oteagi,
marcaron toda una reflexion sobre la injusticia y el sufrimiento, a la hora de abordar el encargo.

Estando en Madrid, en uno de los asiduos contactos que mantiene con Oteiza, éste le anima a que
deje Madrid y se traslade a Pamplona donde por aquel entonces residia. Viéndolo como una
oportunidad de aprendizaje y contacto con Oteiza, tras consultar con sus superiores, Egafa deja
Madrid y entre 1976 y parte de 1977 reside en Pamplona, en la parroquia franciscana, pero en



permanente cercania con Oteiza. Alli realiz6 distintas obras, en pintura y madera, para la decoracion
de la parroquia y durante ese periodo, por indicacién del propio Oteiza, estuvo aprendiendo la técnica
del grabado en plancha de zinc, con el reconocido grabador navarro Eslava. @

En los grabados se ejercita sobre temas que esos momentos le estimulaban: relecturas de los
fusilamientos (Goya), los caidos, el sufrimiento y la injusticia, también la ciudad, grupos de personas,
la Virgen de Arantzazu, etc, con un estilo préximo a los dibujos que aparecen en sus cuadernos,
donde el buril dibuja y arafia la plancha con gesto sobrio y certero. Segun sefala el propio autor,
estos grabados estan en la base conceptual y constructiva de las posteriores pinturas murales del
Camarin de la Virgen, en Arantzazu.

En 1976 expone en la Galeria Estudio de San Sebastian. En el folleto de la exposicion aparece texto
de propio autor: “Creo que, muchas veces, mis pinturas son el diario donde apunto mis vivencias
ante los hechos, las situaciones y los objetos que me rodean”.

En la primavera de 1977, viaja a Puerto Rico, para realizar la decoracién mural de la Iglesia de la
Resurreccion del Sefior, en el barrio de Las Lomas, de la capital San Juan de Puerto Rico. Fueron
dos meses, en los que Egafia se encuentra con una iglesia novedosa por su concepcion ecoldgica,
de carécter tropical, con espacios a cielo abierto rematados con muros perimetrales de hormigén
visto, diseflada por arquitectos cubanos. Alli realizé las pinturas murales del abside, el esgrafiado y
decoracion de los muros de hormigén con escenas populares de trabajo y fiesta, asi como el
mobiliario litargico (altar, ambdn, sede)

Durante su estancia en Puerto Rico tuvo ocasion de realizar un viaje de una semana a México DF.
Alli pudo conocer aspectos de las culturas pre-hispanas, visitando el Museo Argueoldgico y las obras
de los grandes muralistas mexicanos, Ribera, Siqueiros y Tamayo, muy enraizadas con la cultura
popular. También visit6 el complejo arqueolégico precolombino de Teotihuacén.

En otofio de 1977 regresa a Arantzazu, como profesor de educacién artistica en el Colegio. Alli se
encuentra con un equipo docente dindmico y abierto, compartiendo tareas con dos personas que de
distinta manera le influyeron: Juan Arriola y el poeta Bitoriano Gandiaga.

De Juan Arriola, que daba clases de educacion artistica, descubrio la utilizacion de materiales
encontrados (ready made) como elemento estético y su manipulacion y ensamblaje en las obras.
Arriola era ya un creador plastico, muy activo, que experimentaba con todo tipo de materiales
encontrados y tenia una ingente obra escultdrica objetual, la cual iba depositando por los pasillos y
otros espacios del Colegio. Era dificil no encontrarse con algo suyo. Estuvieron pocos meses juntos,
porque Arriola se fue a Madrid para empezar Bellas Artes y Egafia llegd para sustituirle en el Colegio
de Arantzazu.

Por otra parte, Bitoriano Gandiaga, con una sensibilidad innata y extraordinaria por la naturaleza,
daba clases de manualidades, que compaginaba con su pulsion literaria. Con Gandiaga, Egafia —que
se considera ‘urbanitas’- descubrié toda la riqueza y profundidad simbdlica de la madre Naturaleza:
los caballos al alzo en el monte Alofia, lo agreste de cuevas y caminos montaraces, el mundo
silencioso de los colores que pueblan los barrancos... Fueron largas caminatas de observacién y
conversacion.

A finales de 1977, se presenta en el Museo de San Telmo de San Sebastian una exposicién conjunta
con la obra de los cuatro artistas franciscanos, vinculados al Santuario de Arantzazu: Alvarez de
Eulate, Iriondo, Arriola y Egafia. En prensa aparece “este grupo de hombres ha ido elaborando una
interesante obra pictérica y escultérica que nos recuerda la técnica mas vanguardista del momento”
® Muestra gue se repetira, en agosto de 1978, en el Colegio Antoniano de Zarautz, con motivo del
centenario de los franciscanos en dicha localidad.

Murales del Camarin de la Virgen de Arantzazu (1978)

El Camarin de la Virgen es un espacio en forma semicircular, situado detras del presbiterio, al que se
accede por unas estrechas escaleras, que pasan desapercibidas para el publico. Es un lugar de paso,
gue permite la contemplacién de la imagen de la Virgen a escasa distancia. En este recorrido del
Camarin, la talla ocupa el espacio central, dejando a cada lado tres pafios de muro, separados por
los contrafuertes de hormigén, dejado a vista. En total se trata de ocho pafios de unos 3,4 x 4,25 m
de altura.



Cabe sefialar la importancia del contexto socio-politico del pais cuando Xabier Egafia recibe la
peticién, a finales de 1975. El régimen franquista estaba en sus Ultimas horas y el dictador Franco
habia firmado sus cinco ultimas penas de muerte, en las cuales fueron fusilados Txiki y Otegi. Egafia,
en este contexto acido, necesitaba “religiosizar” el hecho de la muerte gratuita de cinco personas,
para contextualizar el encargo de los muros del Camarin. Piensa también el autor, en el Libro de Job,
cuyo tema central es lo absurdo del dolor. Como expresa el arquitecto Miguel Alonso del Val, autor
de edificio Gandiaga Topagunea y gran conocedor de Arantzazu: “La expresién de lo humano
doliente tiene aqui un acento de denuncia”. %

Entre 1976 y 1978, Egafia realizé gran cantidad de dibujos exploratorios y bocetos sobre la
iconografia tematica e investigacion plastica para la composicion y tratamiento formal de lo
representado. En un primer momento, trabajé con formas dinamicas abstractas que recorrian la
superficie de los pafios, centrandose sobre todo en los seis situados a ambos lados de la imagen de
la Virgen. Asi que el primer planteamiento para el Camarin fue una composicion abstracta utilizando
la madera. Cuando coment6 el boceto con Oteiza, éste le desaconsejé a seguir la via del trabajo
artistico usando madera, porque iba a enfrentarse con toda la potencia plastica del abside de Lucio
Mufioz y le animé a trabajar la pintura plana para las paredes del Camarin.

Se conservan dos maguetas de estas primeras aproximaciones a la idea finalmente ejecutada. La
primera magueta, contempla los seis pafios principales (en dos piezas) de naturaleza totalmente
abstracta, donde se ve la composiciébn dinamica con elementos de relieve en madera,
complementada con manchas simples de colores, dejando mucha superficie en blancos.

La segunda maqueta, realizada sobre paneles de escayola, sigue manteniendo los volimenes,
similares a los anteriores, pero en esta ocasion son policromados integrando la figuracion en el resto
de los pafios con ese estilo de representacion caracteristico de Egafa. Existié una tercera version, ya
sin los volimenes anteriores, solo pintura, pero en la misma linea estética y simbdlica de la segunda
magqueta, que fue la que llevé personalmente a Madrid, para obtener el visto bueno del arquitecto
Saenz de Oiza.

Durante tres meses, en 1978, Egafa ejecutd los ciento quince metros cuadrados, pintando solo por
las mafianas, pues por las tardes seguia con sus clases en el colegio. El material empleado en las
gilr;turas fue latex con_pigmentqs, con retoqu_es_ en 6leo. Acerca del r(_asultado, E_do_rta Korta_di seﬁala

: “se trata de una iconografia humano-religiosa de corte constructivo-expresionista. El dibujo y la
grafia son potentes y poderosos en el conjunto. Picasso, Arteta, Oteiza, Guayasamin y Chagall estan
en las raices de esta pintura. Los grises, azules y ocres de la entrada se abren a colores calientes y
luminosos cargados de esperanza”.

El tema global de los ocho pafios es la Historia de la Humanidad. No es facil de entender el mensaje
que el artista ha querido transmitir, sin una breve explicacion. “La pintura de Egafia reflexiona sobre
lo absurdo del dolor y el fracaso de quienes se esfuerzan por transformar el mundo, como Cristo. Un
drama que se(Pz)royecta sobre los dltimos tiempos y s6lo se entiende a la luz de la fe como historia de
la salvacion”.

En el primer pafio aparece un hombre sufriendo la angustia de un dolor incomprensible. Y no hay
consuelo ante la angustia del dolor. En primer lugar se presenta al ser humano sufriente de una
injusticia. Es lo absurdo del dolor. A continuacién viene un recorrido “histérico” a lo largo de todo el
muro, es “el principio y el fin”, “la vida y la muerte”, “el apocalipsis” desde los cuatro jinetes (el
hambre, la peste, la guerra y la muerte). Los dos ultimos paneles son un canto al “dltimo tiempo”. El
amor de las personas en una ciudad habitada. En el Gltimo pafio las figuras aparecen desnudas
como simbolo de libertad. También aparece un nifio, como esperanza de un futuro donde la historia
puede ser diferente.

Sin duda, los murales pintados por Egafia para el Camarin de la Virgen de la Basilica de Arantzazu,
constituyen un hito en su trayectoria artistica, donde despliega toda la fuerza telUrica de su estilo
expresionista, de raices religiosas y humanisticas. Configuran un ciclo donde alcanza plena madurez
de su quehacer pictérico, asumida en libertad y plena conviccién. Con treinta y cinco afios, Xabier
Egafa realiza una obra poderosa, y se relaciona de igual a igual con sus mitos y maestros,
incorporandose al grupo de artistas de cabecera, Saenz de Oiza, Jorge Oteiza, Lucio Mufioz, Alvarez
de Eulate, Néstor Basterretxea y Chillida, que han dejado su huella imborrable en ese lugar
emblematico de nuestra cultura contemporanea, artistica y religiosa, que es la Basilica de Arantzazu.




Continuando con su trayectoria, en 1979, Egafia realiza la pintura mural del abside y disefio del
mobiliario litdrgico de la Iglesia de San Pelaio en Zarautz. Fue el mismo Oteiza quien solicité a los
responsables municipales, que se hiciera una intervencién artistica contemporanea, sugiriendo que
fuera Egafia quien podia realizar una intervencion muralista en el abside.

Las pinturas de Egafia rodean e integran en su composiciéon una imagen en madera del escultor
Tomas Murua, representando el cuerpo troceado del martir, con aires cubistas. Todo el panel pintado
se centra en la opcién de la fe, que llevé a un hombre al martirio. A nivel iconografico, una gran figura
desciende de lo alto, como representacion actualizada de Dios y con su mano toca la mano del martir.
En la parte intermedia aparece el pueblo, con sus casas y su propia historia. Muy centrado hay una
crucifixion, en tamafio reducido, queriendo indicar que dentro de la historia de la humanidad, el hecho
de la muerte de Cristo no deja de ser algo muy puntual. De arriba abajo hay una luz que seria camino
gue une el cielo con Dios y la tierra en su cotidianeidad. En la parte baja hay una serie de
personajes que representan al pueblo y una mujer sedente con un nifio a su vera. En el 2006, el
mural fue repintado parcialmente por el propio Egafia, debido a una notable grieta en la pared que
rasgaba en vertical la composicion.

En San Pelaio, también disefié el mobiliario litdrgico del altar, ambdn, sagrario y la base del cirio
pascual en madera; un conjunto de piezas de caracter claramente escultérico. Entendiendo que la
pila bautismal deberia de ser de piedra, optaron por buscar una piedra del entorno, encontrandose
con una roca, caida del monte, a la cual solo tuvo que realizar el receptaculo para el agua bautismal.

Vinculacién con Alemania

Durante los afios 70, se dio la circunstancia de que algunos frailes franciscanos vascos habian ido a
estudiar a Alemania, en concreto a la ciudad de Munster. El director de una publicacién catdlica,
Kirche und Leben (lglesia y Vida), Dr. Giinter Mess, con sede en dicha ciudad, habia orientado y
acogido en su entorno a algunos franciscanos. Era amante y buen conocedor del Pais Vasco y
acostumbraba a venir los veranos con su familia a Gernika y Zumaia. En una visita que efectué a
Arantzazu, pudo ver las pinturas del Camarin al poco de concluirlas Egafa. Asi, en 1979, Egafa
realiza pinturas murales en la capilla privada de los franciscanos de Munster (hoy desaparecidas por
derribo del convento). En 1980, vuelve a Alemania para realizar otras pinturas murales en el
convento de las Clarisas de Miinster, y realiza una exposicién individual en Wolfenbiittler y
Osnabriick. Y en 1981, otra exposicién individual en el Ayuntamiento de Werne.

En los veranos de 1980 y 1981, ejecuta su conjunto mas importante de pinturas murales en Alemania,
en la Iglesia de St Bonaventura de Mihlen. Consta de dos grandes murales de siete por ocho metros
cuadrados y otros cuatro murales de dos metros y medio por seis de altura. ElI tema que le
propusieron para las paredes principales fue el del Via-Crucis, pero al ser dos muros casi cuadrados,
Egafa realiz6 una composicion circular, planteando el sufrimiento de Jesus como algo ciclico de la
vida de cualquier persona.

Como bien recoge el propio ‘mentor’ de Egafa en Alemania, Dr. Mees, sobre este tema: “...En la
ciudad de Muhlen, donde tuvo que residir por algunos meses para crear sus discutidos murales en la
iglesia de los franciscanos, se convirtié6 en un ciudadano muy apreciado al que se le aceptaba con
amistad a pesar de que algunos consideraran abstrusas sus pinturas”. @3

En palabras de M2 Jeslus Aramburu, Diputada de Cultura en Gipuzkoa, con motivo de la exposicion
conjunta de la obra de Egafia, realiza en varias ciudades de Alemania y Euskadi (2008-2009), donde
sefiala:“...Xabier Egafia es paradigmatico. Sus creaciones, actuales pero impregnadas del poso de
los siglos, son capaces de unir al pueblo vasco con el aleman, siguiendo una senda que sobrevuela y

sublima, nuestros aconteceres como europeos”. (4

Collage. Trapos y ensamblajes (1980-1986)

Egafa siempre esta alerta a los acontecimientos, sobre todo a los que alcanzan la injusticia y el
sufrimiento del ser humano; esto forma parte su ser mas intimo, es lo que le remueve las entrafias vy,
en tantas ocasiones, le motiva en su expresion artistica. A este respecto, el mismo Dr. Mess, en
escrito que titula Profeta y provocador de la dignidad humana, comenta: “De la misma manera que no
existe ‘el arte en si’, tampoco existe el arte fuera de su contexto. Siempre estd inmerso en un



contexto social y de ahi recibe sus impulsos y sus motivos para traducirlos en obra de arte. Esto vale
también para el caso de Xabier Egafia” (..).”Si en sus tiempos de Arantzazu se manifestd con
vehemencia contra la opresion de la dignidad humana, ahora se convirtié en un luchador profético de
los valores humanos, ya que sin dignidad humana no es posible una vida aceptable” (..) "Es normal
gue importantes artistas hagan pervivir en sus obras acontecimientos significativos ocurridos durante
su evolucion artistica. Esto vale también para el caso de Xabier Egafia”. ™

El 24 de marzo de 1980, es asesinado en San Salvador, Monsefior Romero (16), mientras oficiaba

misa en la capilla del hospital La Divina Providencia. Fue un suceso de fuerte impacto en la opinion
internacional, que conmovi6 profundamente a Xabier Egafia. Cuando escuchd la noticia, sintié la
necesidad de crear algo de inmediato. Como él mismo relata: “me encontraba en el taller del colegio,
en Arantzazu, donde haciamos las piezas de ceramica. Cogi lo primero que tuve a mano, un resto de
toalla con el que me sacaba las manos después de andar con el barro, y empecé a rasgarlo,
colocando los trozos sobre una pequefa tabla que pillé alli mismo. A continuacién lo manché con un
poco de pintura y lo rematé colocando una pequefia medalla que habia por alli...no me digas porqué.
Ese fue mi primera obra, intuitiva y visceral, de otras posteriores, realizadas con trozos de telas.”

Fue el inicio de una serie de obras sobre tableros, mixtas entre collage y pintura, que podemos
identificar como ‘serie Romero’, realizadas entre 1980 y 1982. Obras de naturaleza expresionista,
con un caracter claramente abstracto-matérico, caracterizadas por la reutilizacion de ropajes
litdrgicos, casullas, etc., que se encontraban en desuso en la sacristia de Santuario-convento de
Arantzazu. Estas obras constituyen uno de los momentos mas interesantes y con mas fuerza
expresiva de su exploracion pictérica, dotadas de una gran libertad compositiva, sustentada en la
tension poderosa, a veces violenta, en el uso del color, pleno de contrastes y texturas bien
manejadas. Se aprecia que el pintor se ensimisma pegando, cosiendo, trenzando, repintando la
materia que le proporcionan las distintas superficies textiles.

A lo largo de 1981 y 1982 realiza diversas obras en espacios publicos, con caracter escultérico. En el
exterior del Polideportivo de Arrigorriaga, ejecuta unos relieves, mediante encofrado de hormigén. Y
dos intervenciones en hierro: un conjunto escultérico de dos piezas, en estilo abstracto constructivista,
para el municipio de Sopelana y la escultura Hiriko Zuhaitza para Zarautz, realizada a base de vias
de tren retorcidas, perforadas y soldadas.

Los afios 1984 y 1985 son afios de notable actividad. En 1984 realiza su primera exposicion
individual en Madrid, en la Galeria Orfila. La resefia aparecida en que recoge lo que expresa la propia
galeria, sefala: “Para el pintor vasco, lo importante es expresar, volcar su inquietud interior,
establecer el didlogo con los hombres de hoy, reinventar el concepto de lo bello y hacer de su obra
un elemento incitante y sugeridor, y para ello apoya con igual soltura el dibujo, la pintura tradicional y
la materia”. "

También realiza una exposicion individual en Oldenburg (Alemania) y participa en la exposicion
itinerante Ertibil, promovida por el Departamento de Cultura de Gobierno Vasco y las tres
Diputaciones. Y en el polideportivo de Arrigorriaga, en las paredes de las piscinas, realiza una obra
muralista, de notables proporciones, en cerdmica industrial. En 1985 vuelve de nuevo a Alemania
para la colocacién de una composicién mural, con piezas moldeadas de ceramica y madera, para la
entrada de semanario Kirche und Leben en Miinster; montando también un Via Crucis de cerdmica
y madera para la Iglesia de San Esteban, en la misma ciudad.

De los afios 1984 a 1987, cabe destacar el desarrollo de su experimentacidn plastica con telas en los
cuadros, iniciada de manera visceral y expresiva en las obras de la serie Romero, que continGian en
estos afios de un modo mas sosegado y se aquietan con la pintura. Realiza bastantes cuadros, de
mediano y reducido formatos, de naturaleza abstracta, que remiten al informalismo espafiol de los
cincuenta, con claras referencias al trabajo de Millares y Tapies, donde se ejercita en composiciones
simples, muchas de ellas con el pretexto de la cruz, como simbolo de sufrimiento humano. Destacan
obras como Materia cosida (1984) y Sudario para la cruz (1984), representativas de esta etapa.

En otras obras, de mayor tamafio, el artista desarrolla una cuidada hibridacion entre la pintura y las
telas anudadas, con intuicion y osadia: pliegues y repliegues, cuerdas y cabos, cosidos y
atados...rasgando el lienzo-soporte, insertando, manchando y pintando. De esta etapa destaca el
triptico lkaroren tresna (1985),

A propésito de esta obra, Juan Plazaola, afios méas tarde, en 1990, escribe @8 .« _uno de los temas

que fascinan a Xabier Egafa es el icaro, el personaje mitoldgico que, volando con alas de cera y



acercandose excesivamente al sol, acabd estrellandose en tierra. Como si en el inconsciente de este
artista se hubiera fijado obsesivamente la idea de que no hay que pretender alturas inalcanzables”.

En esos afios, se despiertan en Egafa, viejos estimulos aprendidos junto a Juan Arriola sobre
recomposicién plastica de objetos encontrados. Motivado por los objetos de desecho y como
reflexién sobre el consumo, comienza a utilizar en su obra, carcasas de televisores, ventanas, aperos
y otros artefactos como maquinas de petacos, etc...Obras de naturaleza objetual, tratadas como
esculturas, con caracter auto-portante, hasta convertir la obra de arte en un objeto totémico de la
sociedad de consumo.

Transformacion. Familiay cuidad (1987-1990)

A mediados de los ochenta, en 1986, con cuarenta y tres afios, deja la orden franciscana, donde
habia desarrollado su vivencia religiosa y su quehacer artistico, iniciando una nueva andadura
personal y sentimental. Un nuevo estilo de vida que se concreta cuando contrae matrimonio con
Maria José Zurita, instalandose la familia en San Sebastian, donde continla impartiendo clases de
plastica en la Escuela de Magisterio.

El nacimiento de su hija Enara, en 1988, supone un periodo de intensa vida familiar, un momento de
experiencias enriquecedoras en lo personal, que el artista vive en plenitud. Son afios de repliegue
para el pintor en el disfrute pleno de su vida familiar. De este cambio vital y como afecta a su pintura,
el propio artista reflexiona: “En 1987, los motivos se mueven y varia en el fondo de las obras. Las
personas mas cercanas se hacen pinturas; se hacen motivo de los cuadros. Los paseos cotidianos
se convierten en necesidad de ser pintados: son los paisajes de cada dia. Remirar esas obras es un
retorno al disfrute de los momentos mas sencillos de la vida.”

Pinta escenas de lo hogarefio, de lo cotidiano, escenas familiares, la mujer, la hija, objetos
domeésticos, etc...una loa a las cosas sencillas que nos rodean dia a dia y casi ni nos damos cuenta.
En ellas encuentra el pintor su estimulo tematico para seguir volcando sus inquietudes plasticas. Un
buen ejemplo de este momento vital y artistico lo encontramos en su triptico Familia (1989), en
gamas de azules, verdes, turquesas y violetas que recogen un momento familiar, y donde el propio
autor se siente reconfortado y centro de las miradas.

En el periodo 1989-90, asentado ya el artista en esa transformacion personal de vida familiar, realiza
obras donde “vuelve a la construccién, destruccion, recomposicion de la imagen real, erética,
cotidiana tomada de la revista rosa o de informaciéon general. Hay genio, sarcasmo, sensualidad,
frivolidad y buen gusto. Estructuras y arquetipos que, en forma de collage, vuelven a estar presentes
en este pintor constructor colorista a caballo entre el dibujo, la pintura y la escultura.” (s

En 1990, tiene lugar su primera exposicion individual, de caracter retrospectivo, en el Museo de San
Telmo de San Sebastian. En el catdlogo de esta exposicion Juan Plazaola escribe interesantes
reflexiones sobre su obra “? : “... “la etapa mas reciente de Egafia parece estar sefialada por esos
collages de madera, tela, papel y pintura....un arte povera que parece gritarnos su voluntad de que
sea la materia —el trapo, el lefio y la cuerda-...Ia que nos lance su enigmatico mensaje. En el fondo,
es un drama humano el que queda cifrado en ese enredo de materiales.... Pero, si se miran bien,
estos ensamblajes de materia rara vez son pura materia, casi siempre revelan el instinto estético del
hombre”...”los objetos, mas que objetos, son fragmentos de objeto...un grito de protesta a una
sociedad que ha perdido el sentido del todo...el simbolismo parece claro: esos collages de madera y
trapo, sin forma y sin firma, son por si mismo, evocacién del hombre mismo.” Para concluir diciendo:
“La excepcional preparacion estética, filosofica e histérica de Xabier Egafia hacen de él un artista
suficientemente dotado para que pueda, sin atentar a la libertad de su inspiracién, avanzar por
senderos en los que se conjuguen felizmente la profundidad misteriosa e impactante del simbolo y la
belleza tranquilizante y cautivadora de la forma”.

En el periddico Diario Vasco, Ifiaki Moreno Ruiz de Egino escribe: “La busqueda de la imagen del
hombre pasara por distintos estados y sus huellas mas préximas, sus ropajes, ahondan en la historia
colectiva de la humanidad. Lo cdsmico, lo religioso, nos llevan hasta un cierto espacio de tragedia
vital y de silencio”...“En las obras mas recientes, aborda una figuracién y de esta manera retorna a la
superficie del cuadro. Sus teméticas son ahora cercanas y gira de nuevo en torno al hombre. El matiz
del expresionismo ha variado con respecto a sus retratos de los setenta. De aquellos giros



expresionistas, ahora el pintor trata tanto a la figura como al paisaje de fondo con un reposo
meditado. Las de ahora son unas figuras mas animicas, impregnadas de un candor y un lirismo que
no existié nunca antes en la obra de Xabier Egana”. ?%

En los afios 1990 y 1991, muestra su trabajo en dos exposiciones. En 1990, en la Galeria Medioevo
de Hondarribia, bajo el titulo Cabezas, presenta una seleccion de cuadros de reducido y mediano
formato. En el folleto de la exposicion, Javier Garrido, te6logo franciscano, muy cercano al autor y
buen conocedor de su evolucion y trayectoria, escribe: “...La forma se capta por golpes de conjunto,
porque a golpes ha sido realizada, a golpes de color. Y sin embargo, cuando el cromatismo se
espesa, cuando el pincel da paso a la espatula, nunca abandona la disciplina que impone el dibujo.
Quiza resida ahi el secreto de su hacer: todo parece contorsionado, y la composicion se repliega
hacia la profundidad; los planos parecen superponerse en el caos; y el simple rayado vuelve a
reducirlos a mirada.”

Al afio siguiente, 1991, vuelve a mostrarnos una seleccion de obras en la exposicion Mirando hacia
atrds en la sala de exposiciones del Ayuntamiento de Pamplona. En el triptico editado, el propio
artista nos desvela sus pensamientos: “Todo arte es una mirada a la historia, a la propia y a la
colectiva. Luego todo se decanta y hace cuerpo en la propia persona. A lo largo de una vida muchas
cosas pasan por el corazén del hombre: aqui hay rostros, simples formas y colores. Es buscar lo
simple, lo mas cercano y lo inmediato. Y al hombre en ello.” @2)

De las criticas publicadas, en Navarra hoy, Javier Muro recoge @3 . “E| tema de la incomunicacion

también est4 presente a través de las miradas. Cuadros que hablan del anhelo de que el hombre se
encuentre con el hombre. Son una serie de miradas en las que las cabezas estan dislocadas,
colocadas unas hacia arriba, otras al revés. Pero es el mito de icaro uno de los aspectos mas
sugerentes y mas simbdlicos de ésta exposicion”.

En los primeros afios noventa, Egafia vuelve a poner el punto de mira temético en la persona, mas
bien en el sufrimiento de la persona, espoleado por las noticias e imagenes que se publican de
conflictos actuales. Obras como Croacia (1991), son representativas del hombre universal que sufre
estoicamente: el pintor sitia una figura masculina, desnuda, en el centro del cuadro, con planos
recortados, casi punzantes, apuntando a su cabeza; el cuerpo lacerado, manchado con casi toda la
paleta cromatica y la pintura verde que emana de su cuerpo. Otra obra significativa de esta etapa es
Un Cristo para Bosnia (1994), en clave abstracta matérica.

Ecos del pasado y experimentacion materica

En 2002 realiza una exposicion de pinturas en la Euskal Etxea de Madrid, que titula Imagenes del
Norte, y que acompafia con textos de Ifiaki Moreno Ruiz de Egino y de Edorta Kortadi @), «g|
realismo cotidiano parece dulcificar parte de su teméatica anterior. En eso, en lo cotidiano, se
encuentra ahora la cosmovisién del artista. Cosmovisién que se ve enriquecida por una tematica mas
rica y plural, que aparece en sus ultimos collages de gran fuerza y expresividad. Collages de lecturas
multiples y superpuestas, ricos en tensiones icono-plasticas, llenos de fuerza y de lirismo, de vitalidad
madura y sabia”.

También aparece una referencia del critico de arte del periddico YA: "Para el pintor Xabier Egafia lo
importante es expresar, volcar su inquietud interior, establecer el dialogo con los hombres de hoy,
reinventar el concepto de lo bello y hacer de sus obras un elemento incitante, agresivo y sugeridor, y
para ello se apoya, con igual soltura, en el dibujo, la pintura tradicional y la materia. Egafia combina
los elementos, juega con la forma, la linea, el color y el relieve creando su propio lenguaje personal.
Y digo que juega, porque a mi juicio, a Egafa le sobran ideas y vitalidad, y asi, en vez de refugiarse
en falsos trascendentalismos inoperantes, realiza una pintura viva, agresiva y abierta. Estos son
algunos de los grandes aciertos de este interesante pintor”.

En 2003 nueva exposicion individual en la Galeria Ekain de San Sebastian, bajo el titulo Con permiso
de las Meninas, De esta muestra, Edorta Kortadi, escribe “®: “Algo de desestructuracién formal y
espacial, iconogréfica y estética, hay en toda esta serie de Meninas que este autor propone con
desparpajo y una cierta soltura en esta variada y rica muestra. Algo de ejercicio mental y conceptual
se propone el autor en las muchas variantes y posiciones espaciales en que coloca de modo
premeditado y significativo a esta pequefia y desamparada nifia, hasta convertirla en simbolo de la

soledad y de la opresién, en medio de una corte pesada y rigida. Y aunque los ecos de Mufioz, asi



como los de Picasso y Chagall siguen resonando en toda su obra, ésta cada vez cobra acentos mas
personales y propios hasta llegar a crear su propia obra, cargada de gran austeridad y rigor
conceptual, ademas de sobriedad en el color y en la figura.”

En el 2004 realiza un nuevo mural en la capilla del Oratorio de La Estrella, hermanos de La Salle, en
San Asensio (La Rioja), y en 2006 su segunda exposicién en la galeria Ekain de San Sebastian, con
el titulo Vistas y Visiones. Sobre esta exposicion, Joxean Agirre recoge testimonio ®® del autor: "He
qguerido dejar un poco la superficie de la barandilla y ahondar en la construccion del espacio de la
ciudad. He querido escarbar en los paisajes, romper la corteza de la ciudad”.

Entre 2007 y 2008 realizo, por sugerencia de Alvarez de Eulate, otra obra significativa en su
trayectoria: un conjunto de vidrieras (200m?), en clave expresionista-abstracta, para la Iglesia del
Espiritu Santo de San Sebastidn. Una intervencion de mucha finura, sometida a las dificiles
proporciones dejadas por el arquitecto, para el paso de lineas de luz, en este caso coloreada por la
maestria cromatica de Egafia.

Al respecto de estas vidrieras, de nuevo E. Kortadi recoge: “Formas geométricas y organicas,
cargadas de potentes rojos naranjas y azules verdosos, componen el poderoso friso que calienta el
espacio arquitecténico y religioso, y que han sido realizadas bajo la atenta mirada de su mentor
Xabier Alvarez de Eulate. También ha disefiado el mobiliario de los polos de celebracién: mesa de
altar, ambon y sede presidencial, asi como la nueva pila bautismal en piedra, resultando un conjunto
acertado e integrado.” ¢”

Reconocimiento en Alemania (2008)

En el 2007 las autoridades de la regiéon de Oldenburgo, en el estado de Baja Sajonia, reconociendo
la significacién contemporanea de la obra de Egafa, otorgan el rango de Patrimonio Artistico al
conjunto de pinturas murales realizado (1981) en la iglesia de St Bonaventura en Muhlen. Y
establecen contacto con el pintor, visitando su taller-estudio, con intencién de mostrar su obra en
Alemania.

En 2008 se organiza una importante muestra retrospectiva de la obra de Xabier Egafia, promovida
por las autoridades culturales alemanas, como reconocimiento al importante legado de pinturas
murales dejado por artista vasco en el territorio. La exposicién se titula De la Vida / De Arantzazu a
Alemania / Xabier Egafia pintor vasco / 1975-2008, y entre el 2008-2009 recorre varias ciudades
alemanas y vascas: Arantzazu, Donostia-San Sebastian, Bilbao, Minster, Muhlen, Vechta y Barnstorf.

En la presentacion, el Dr. Lutz Stratmann, entonces Ministro de Ciencias y Cultura de Baja Sajonia,
reconoce la importancia de la persona y obra del pintor, citando: “Dos regiones culturales importantes
de Europa estan relacionadas intimamente a través de la obra de Xabier Egafa: su pais natal, el
Pais Vasco, y su patria adoptiva Baja Sajonia.”

También, la entonces Consejera de Cultura del Gobierno Vasco, Miren Azkarate, quiso dejar
constancia: “Hace aproximadamente veinticinco afios este artista pintdé los murales de la iglesia de
los franciscanos de Miihlen; estas pinturas son consideradas hoy parte del patrimonio artistico de la
region por los responsables de Oldenburgo”.

Con motivo de la exposicion De la Vida, durante el 2009, Egafia realiz6 otra exposicion, titulada La
Soledad, dentro de la institucion penitenciaria de mujeres de Vechta. El pintor mostré obras con
tematica en torno a problemas sociales, como la huida y expulsién, pena de muerte o racismo, con
un fondo de valores cristianos y, especialmente para esta muestra, realizé un ciclo que tematiza la
soledad y la prision para la mujer.

En ese itinerario, la exposicion Bizitzaz / De la Vida se muestra, en 2009, en el Museo Diocesano de
San Sebastian. El periodista Unai Marafia recoge @8 g exposicion, de cierto caracter antoldgico,
contiene también los tres grandes temas de la trayectoria del autor: el hombre existencial, dolorido
por la vida, la cruz y la mujer, con el desnudo femenino como belleza, simbolo, feminidad y atraccion
sexual y erética.”

Restos, Libros y Pinturas para la Vida (2010-2017)
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En el 2010, recibe invitaciéon para decorar, con pinturas murales, las paredes del interior de la Iglesia
de San Miguel, en Antezana-Andetxa (anteriormente Antezana de Foronda), junto al aeropuerto de
Foronda (Alava). Una obra de gran envergadura, que Egafa afronta como un importante reto; un
proceso vital que durard los siguientes siete afios.

Entre el 2010 y el 2012 se vuelca en la realizacién de una ingente cantidad de bocetos. En dichos
bocetos vuelca todo su imaginario, en una nueva relectura de tematicas trabajadas a lo largo de
cuatro décadas. Un hibrido de iconografias cristianas, mezclado con representaciones
contemporaneas, llevando lo religioso al momento actual. Ver los bocetos es como una enciclopedia
de sus preocupaciones sociales, engarzadas con pasajes religiosos que a Egafa le son cercanos.

Simultaneamente, durante el periodo no estival, trabaja en su taller en la serie Restos, caracterizada
por el empleo de planchas de zinc reutilizadas, en las cuales va ensamblando objetos y materiales
encontrados, con intervenciones puntuales de materia pictdrica. En varias de estas obras, incorpora
craneos recogidos en buitreras, que va combinando con cruces y crucifixiones recuperadas.

Siguiendo esta linea de trabajo, aparece un conjunto de obras donde incorpora libros, acumulados a
lo largo del tiempo. Con estas obras realiza algunas exposiciones en el entorno. Asi, en 2012
presenta la muestra Liburuak eta en la libreria Garoa de Zarautz y ya en 2014, expone una seleccion
de los libros, bajo el titulo El libro, segunda lectura en la salas de Arantzazuko Gandiaga Topagunean.

También en el 2012 participa en una exposicion colectiva, celebrada en Gernika, titulada Otras
miradas sobre Gernika, donde se expone por vez primera su magnifica version sobre la obra
homénima de Picasso, que el autor titula Gernika Gogoratuz (2010). Un triptico de envergadura
donde Egafia se recrea en tres motivos para realizar su propia relectura: el toro erguido, el caballo
lacerado y la mujer sufriente (desdoblada en dos). Se trata de una obra ecléctica y poliédrica en su
tratamiento plastico, donde dominan las masas ensambladas de distintas chapas zinc, cobre, latdn,
aderezadas con maderas talladas (toro y caballo), utilizacién de papel fotocopiado (ambas mujeres) y
manchas de pintura en rojos sangrantes y azules eléctricos.

Para contextualizar esta obra, cabe sefialar que Egafia hace, entre los afios 2007 y 2011, algunas
relecturas de pinturas emblematicas del pasado, experimentando con materiales metalicos,
combinados con dibujos sobre papeles pegados y ensamblajes de maderas y otros. Todo ello,
manchado, rasgado, pintado, esgrafiado, etc , como grandes collages hibridos en materiales y
técnicas. Su relectura de obras reconocidas del pasado nos da una idea de sus preferencias:
Desayuno sobre la hierba, de Manet (2009), Las Tres Gracias, de Rubens (2009), El Nacimiento de
Venus, de Botticelli (2009), La Venus de Urbino, de Tiziano (2009), La rendiciobn de Breda, de
Velazquez, méas conocido como Las Lanzas (2011).

En el verano del 2013 comienza, por fin, a ejecutar las pinturas murales en la Iglesia de Antezana-
Andetxa, pintando el atrio, con escenas populares del lugar. Del 2014 al 2017, durante los meses de
verano de esos cuatro afios, es cuando Egafia ejecuta las pinturas murales en las paredes del
interior de la Iglesia de San Miguel en Antezana, obra que se conocera como Pinturas para la Vida.
En su interior, el pintor representa las esperanzas y amenazas, alegrias y dolores de la aventura
humana, en el drama perenne de la vida, a través de simbolos religiosos y profanos, artisticos y
literarios, con estilo expresionista figurativo. Sin duda, una labor titAnica sobre una superficie de
400m2, realizada por el pintor, en la madurez de su vida, que concluye con setenta y cuatro afios, en
octubre 2017.

Sobre el resultado de su trabajo, el propio autor deja dicho: “Creo que son pinturas que hacen sentir.
No son tematicas estrictamente religiosas. Lo mismo que Dante escribid y dio caracter religioso a
algo que estaba en la calle, yo me hago eco de las cosas también de la calle. Intento mover un
sentimiento, una lectura de la vida. En el momento en que acabo de pintar, los actores son los
espectadores, la gente que entra en la iglesia.” Y al pueblo de Antezana dedica: “...He querido
guedarme entre vosotros en forma de manchas y figuras que se ha hecho ya un muro de colores que
acompanan vuestras vidas.” (29)

Durante la realizacion de los murales, en el 2016, se exponen los Bocetos, en la escuela de Artes y
Oficios de Vitoria-Gasteiz, para mostrar el desarrollo de los dibujos preparatorios. En palabras del
autor, recogidas ya en 2017 tras terminar las pinturas: “Al final, casi todos los dibujos previstos se
han movido, han cambiado. Las paredes chillan, murmuran, y hay que hacerles caso. A veces surgen
temas de repente”.

1"



La inauguracion de esta obra muralistica tuvo lugar el 26 de noviembre de 2017, en un emotivo acto
al mas alto nivel institucional, con presencia del Lendakari Urkullu.

‘Mi vida se ha convertido en un peregrinaje a la busqueda de
ensonaciones” (Xabier Egafia, 2017)
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